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UMENIM KE SVOBODE

LAby se dité dobfe vyvijelo, bylo zdravé, sobé
k uspokojeni a spole¢nosti k uzitku, mélo by byt co
nejméné zrafovano. Mélo by tedy Zit v takovém
rodinném prostredi, které mu poskytuje nalezité
podnéty, pfimétené proménlivé a rozmanité, odpovi-
dajici jeho rozvoji. Tyto podnéty spolecné s okolnim
prostredim by mély pro dité vytvaret smysluplny svét
protknuty ldskou rodiny a prosty pocitu ohrozeni,
Uzkosti ¢i nebezpedi.

V' harmonickém prosttedi rodiny by si dité mélo
a vztahy a mélo by ziskavat dtlezity pocit, Ze pro ty
druhé kolem sebe ma néjaky vyznam. To je pozitivni
identita, védomi vlastniho ja a vlastni hodnoty.

Pro dobry vyvoj ditéte je rovnéZ zapottebi respekto-
vat jeho potfebu oteviené budoucnosti. To zna-
mend, Ze se na néco tésime a néco ocekavame.
Vsechny vyse popsané potieby ditéte by mély byt
a jsou naplhovény souzitim ditéte s témi, ktefi
k nému patfi a ono patii k nim. Kdyz néktera
z téchto potteb vypadne, je zle,” Fika Iékar détskych
dusi profesor Zdengk Matgjicek.
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Dopodrobna vypravéné pribéhy

Michala Matzenauera

PFibéh jako proces zmahani Zivota, jeho déni a zaro-
veii déni v obrazech a kresbach, rozvijejicich se v cyk-
lech je princip Matzenauerovy tvorby. Dokonce se na
ném odviji i jejich naslednost, propojenost Zivota
a tvorby, pravdy a basné. Casto maluje jako kdyz se
pise denik, v némz si clovék rozsifrovava otazky,
k tém zakladnim se vraci nebo se spi$ ony vraci samy
néco na zpdsob noc¢ni mlry. Mam pocit, Ze zacal
malovat ne z potfeby byt malifem, ale z potreby
vytvorit si néjaké orientacni body. Hned pak se ale
objevila skepse, protoZe jak fika v jedné své basni:
~Dopodrobna vypravim / sv(ij piibéh / ve kterém se
klamu / a klame mé v3e kolem”/. V jeho pfipadé se
velice tésné propojuje to, Ze je zaroven basnikem
a malifem a obé bytosti stfidané krouZi nad stejnymi
problémy, z nichZ se stavaji témata. A zase: jeho
basné a obrazy jsou komplementarni k vlastnimu
Zivoty, jsou v ném nasledné. Jsou tedy sdélenim, ne
potfebou pracovat s malbou a slovem jako se zcela
svébytnymi hracimi plochami. Ma to v sobé skryté
nebezpeci urcité doslovnosti, kterou rychle a uz jen za
pomoci barvy nebo slova ¢lovék prekonava. To se pro-
jevuje hlavné v jednom rysu, ktery je pro Matze-

Déti z détskych domovil maji své duse zranény
a projekt ,Uménim ke svobodé” se snazi poma-
hat vychovateldim z détskych domov( tyto détské
dusicky , lécit".

Takové citové poranéni mize zlstat skryto pod
prahem védomi po cely Zivot a Casto zaklada
negativni postoj k okolnimu svétu, k druhym
lidem a nakonec i k sobé samému.

Je vysledkem zla, které na détech pachaji vlastni
rodice. Takovému zlu mize dité podlehnout,
aviak ze své podstaty ma také silu, aby zlu odo-
lalo a v konfrontaci s nim ziskalo néco, co jinak
ziskat nelze. Musi vsak proto mit prosttedi, které
vychazi vstiic jeho pfirozenym potfebam, a musi
k tomu mit také svobodnou a pevnou vdili.

Pravé takové prostredi se snazi vytvorit projekt
,Uménim ke svobodé”.

Prazdninovy Zivot déti provazeji totiz umélci. Ti
vedou déti nejen v uméleckych dilnach, kde rozvi-
jeji jejich tvir¢i schopnosti a dovednosti, ale zéro-
ven jim zprostredkovavaji kontakt s vlastni umé-
leckou tvorbou. Déti jsou obklopeny jejich obrazy,
sochami, fotografiemi, hudbou, tancem a v3im, co
tvofi uméni uménim.

Slovy Svédského pedagoga Franse Carlgrena Ize
jasné vystihnout, o¢ v tzv. uméleckych dilnach jde.
Neni to snaha produkovat "détské uméni", ci
snad snaha déti kultivovanéji zabavit v dobé jejich
volna, pfipadné v nich odhalit skryté moZnosti,
uplatnitelné dobfe v dospélosti. To vse by se dalo
pravdépodobné zajistit jednoduseji. Pii umélecké
¢innosti déti v ramci projektu jde v3ak o vic. Kdyz
se pracuje s drevem nebo hlinou pfi vytvareni
néjaké typické podoby zvitete, kdyZ se pfi malo-
vani nebo kresleni zapasi s materidlem, aby se
dosahlo stanoveného cile, kdyZ se stfida rozhod-

nauera velmi pfiznacny: pracuje v cyklech nebo séri-
ich, které jsou vlastné zplisobem ocistovani, zjedno-
dusovani a teprve pak, v nalezenych jednoduchych
tvarech, i zpdsobem hry. Je to nékdy hra ironicka,
ktera prameni z umélcovy skepse (a do ni patfi i vztah
k sobé samému), Casto nézna, pramenici spi§ ze
zékladni lidské potreby. Cykly pak nejsou od sebe
oddéleny, ale nékdy se i prostupuiji na zpdsob ponor-
nych pricek. Jednou z jejich os je Nocni bdéni, nejen
téma cyklu, ale zaroven specificky princip Matze-
nauerovy tvorby. On svoje témata nejprve bdi nebo
sni, predstavuje a pak fixuje na plochu. Obrazy
a kresby jsou uz jakymisi vysledky, jistéze dal upres-
fiovanymi, ale vzdy je predchazi ona snové a zarovei
intelektualni procedura, ktera vsak neni spekulaci ani
myslenkovou, ani v plo3e a barvé. Z bdélého snéni
také nepovstéavaji fantomy surrealistického vnitiniho
modelu, jak by se k interpretaci nabizely tfeba neu-
stale se vracejici Nohy, ale pomémé cista Skala od
Uzkosti pres ironii az k radosti. Cykly dokonce mnohdy
naznacuji jakysi je prekracujici fad: ze by ponorna
ficka tusené jistoty? A konecné jsou vSechny cykly
poznamendny jesté jednim zvlastnim prvkem: jsou
protkany casto Sifrou pisma, ktera se vklada mezi
Hlavy, prostupuje Krajiny, vSude se uplatiiuje jako
néjaky zakladni a dllezity text. Povétsinou je ten text
gestem ruky, je gestickou Srafurou, je ale stéle skrip-
turdmi povahy, oslovuje, sdéluje atd. Chapu to jako
potiebu, kterd jej vedla k volbé tohoto motta
z Rebelaise ke své bdasni: ,povézte co chcete,
a mluvte stru¢né, nevynechavejte nic, co pati k véci”.

Poezie:

— Alkohol v krvi, samizdat, edice Popelnice, 1981
— Pokrocila doba, samizdat, edice Popelnice, 1982
— Postavy na zpracovani, Inverze, 1993

nost a trpélivost pfi vzniku obrazu, pak prozivame
nasazeni celé osobnosti. Uvadét v soulad jemnosti
hliny, nuance lyrického sborového zpévu nebo hry
na nastroj, to vyzaduje vytrvalost a schopnost
neunavné cvicit. Krize a pohromy pfi nacvicovani
vétsi hry — na jevisti pfi malovani kulis ¢i $iti
kostym0 — jsou zkouskami vydrze, ale také kras-
nym zazitkem spole¢ného Zivota. A jaké je to
uspokojeni, kdyZ potlesk odméni vsechnu namahu
a potvrdi Stésti umélecké prace.

Vsechna tato umélecka cviceni a Usili jsou cvice-
nim vile. Neni Zadného lepsiho Skoleni ville, nez
néco s radosti znovu a znovu nacvicovat, i pres
prekazky a obtize.

Mnohé tkoly, které jsou détem v uméleckych dil-
nach predkladany, vyzaduji od nich také vnitini
postoj, jehoZ instinktivné nejsou vibec schopny.
Opatrny mize byt nucen stat se smélym, domys-
livy uvazlivym, kdo ma slabou vali, mize ukazat
vytrvalost a svéhlavy schopnost prizplsobit se.
Toto vychovné plsobeni ma hluboké a trvalé
Gcinky.

Letni i celoro¢ni prace s détmi ma i dali vyznam,
spocivajici v kultivaci jejich tvdrci fantazie. O ni
a o jejim vyznamu pro osobni svobodu mluvi zcela
srozumitelné opét pedagog Carlgren, kdy? fika, Ze
mlze mit dospély clovék k dispozici, je pravé
tvlrci fantazie.

Potfebujeme ji v nasem dennim Zivoté. Zivotni
cesta ¢lovéka bez fantazie je ddna smérem, ktery
urcuji jini. Takovy ¢lovék je nesvobodny. Pro déti
z détskych domovd, a nejen pro ng, je tou nejlepsi
ochranou pred zavislostmi vieho druhu pravé
vychova ke svobodg.

VYBER Z VYSTAV

Samostatné vystavy:

1991 — Pra3na brana, Praha

1992 — Galerie K, Praha

1993 — Atrium, Praha

1994 — Galerie Véclava Spaly, Praha
1994 — Galerie Na valech, Kutna Hora
1995 — Galerie Litera, Praha

1995 — Galerie Gema, Praha

1996 — Lichtenstejnsky palac, Praha

Vybér ze skupinovych vystav:
— Vinohradska trznice, Praha

— Valdice, véznice

— Staré Hrady

— Galerie Fronta, Praha

— ART, Brno

— Vysehrad, Praha

— Pozzuoli (soch. symp., Itélie)
— Martin, SR

— Manes, Praha

— Trencin, SR

— Warszava, Polsko

— Frankfurt n. Mohanem, Némecko
— Montpellier, Francie

— Pariz, Francie

— Bukurest, Rumunsko

— Pamétnik pisemnictvi, Praha
— Trebi¢



