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imaginace

Co se vam stalo?

Banilni pithoda z Jizerskych hor.
Na zledovatélém snéhu se mi zkiizily
lyze a uz jsem letél. Po srastu zlomené
lopatky mi zmrzlo rameno a mi zlata
rudicka ztuhla. Na zranénf je pifjemné
to, Ze ¢lovéka zastavi. Okamzité jsem
piehodil vyhybku. Mam klid a spoustu
Casu. Rehabilituji, klovim texty levou.
Vystupuji ted recitaéné bez nistroje.
Souplo mé to jinam.

Zasahy do zabéhanych koleji byvaji
dobré, protoze je zpochybni?

Clovek je zhy¢kany. Viybira si bezbo-
lestnou cestu, kterou uz znd, a rizikim
se vyhyba. Vétdinu véci jsem si objevil
z néjaké nouze. Na vojné jsem zadal hrit
divadlo proto, abych ze sebe vypudil pte-
tlak armadn{ stupidity. Pfedtim jsem sice
hrél s loutkami, ale postavit se pfed vefe;j-
nost jako ¢inoherec je néco Gplné jiného.
Byl jsem zaktiknuty chlapec.

Ma vase zranéni vliv na pripravu vy-
stavy Labyrint svétla?

Nastésti ne. Pfipravované nastroje se
woif podle mych navrhd, ja jen konzul-
tuji vjrobu a aZ potom objekty sim dola-
dim a doplnim. Na organizaln{ prici tu
mam pocital. ProtoZze nemohu malovat,
mam vlastné vic ¢asu.

MuiZe byt nemocnic¢ni prostredi pro
umélce inspirativni?

Samoziejmé! Mentilnéjetojiny,zpo-
maleny svét. Nikam se nespéchd, staraji
se o vas. KdyZ pak vyrazite ven, do svéta
Gprkd, vnimate po davce nemocniéniho
klidu ki'e¢ a bezohlednost velmi ostfe.

Nejsou k tomu lidé dotlaceni okol-
nostmi? Musi kmitat, podavat vykon.
Nemohou si sednout na dvé hodiny
do parku a byt v pohodé.

Jist¢ mame vSichni mnoho starosti.
Ale nemusime do druhych vrazet, chovat

12

se slepé. Nerad moralizuji, ale na Zipadé
se mi zd4 vstifcnost mezi lidmi véesi. Vra-
tite se do Cech, krajina je krasnd, ale lidi se

vam zdaji jaksi Zlukli, véetné sama sebe.

Nalézate v nemocnici také néjaké
krasné a inspirujici predméty?

Miluji nemocniéni pfistroje, jejich
Gzasné funkénf tvary. Tuhle jsem v baza-
ru pasl po zubaiské lampé, ale predbchli
m¢é filmati. Koupil jsem si tam holi¢ské
kieslo, které je ted soulasti expozice
Orbis Pictus. Na Malvazinkich jsem za-
se objevil vySetfovnu se zvlastnim ple-
xisklovym tubusem. Je to takové délo
na kole¢kich. Kdyby néjaké vytazovali,
hned po ném skoéim.

Na co jste tady jesté prisel?
Jesté vicsi uvédomuiji, Ze hlavni smysl
mé price je terapeuticky. Tvofivci se
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ale jejich mentaln{ roviny, imaginaci.




Jak to funguje?

Svlékite se ze svych nakupenych
emocf a nechdvite se nést volnym tokem
asociacf a nepfedpojatych myslenek. Je to
prodistujici. Hrajete tfeba na nastroj a ta
hra vas aktivuje ke komunikaci se sebou
a okolim. Proto nase interaktivni expozi-
ce stavime z rozliénych nastroja.

Nemél by tyhle véci clovék zvliadat
bez pomoci nastroju? Nejsme néja-
kym zpGisobem omezeni nebo posko-
zeni, kdyZ to neumime?

Zikladnimi néstroji jsme jisté my
sami. Nase smysly. Potfebujeme ale part-
nera do hry. Nékoho pro dialog. Nastro-
je tento rozhovor pomahaji zprostied-
kovat, uvolnit 2 umocnit.

Nastroje na vystavach Hnizda her

a Orbis Pictus evokuji svymi mecha-
nismy a organickymi tvary svét pred
nastupem elektroniky, ktera je skry-
tym hybatelem dnesnich véci. Byla to
nahoda nebo zamér?

Zamér. Chtéli jsme obnazit ptavod-
nf zdroje zvukd, barev, svétla ¢i pohybu,
které jsou zavislé na fyzickém doteku.
Hrajete-li na klavir, klapka klade od-
por a citite, jak klepne do struny a stru-
na jak rezonuje dfevem klaviru i celym
va$im télem. Citite vini dfeva. To vse
u elektronického klaviru odpada. Doki-
Ze imitovat jakykoliv zvuk. Ale ten zvuk
byl nékym naprogramovin, pfenesen...
Klasicky klavir je proti tomu partner,
ktery odpovidd na vase podnéty celym
télem — fyzicky. Nikdy se ale nebranime
vyjimkam z pravidla. Pro¢ nevyuzitisou-
Casnych poditatovych moznosti? Mozna
pravé pro jejich kontrast.

Kontakt se svétem dnes zprostred-
kovavaji pocitace a je proto virtualni,
plochy. Potom nam musi terapeuticti
Samani jako vy pomahat obnovit nas
vztah ke svétu?

Poditace jsou skvélé pro poskytovan{
okamzité informaéni pomoci. Ale jsme
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jimi zahlceni a potiebujeme alternativu
v podobé ptvodnich kontaktnich zaZit-
ka, zahrnujicich v§echny smysly. Jakkoliv
dokonal4 virtudln{ realita je realita na-
programovand. Odviji se jen podle pie-
dem danych konstrukef.

Miadi lidé ¢asto travi sviij ¢as pouze
u pocitace. Neobavate se, Ze zkompu-
terizovanou generaci uzZ vase nastroje
neoslovi?

Ne. Nabizime autenticky zazitek,
ktery je dosazen svobodnym vnimanim.
Vidy jsem pickvapen z cuforie, kterou
lidé, nachdzeji-li se v otevieném komuni-
ka¢nim prostiedi, sti. Clovek se az tolik
neméni a vzdy bude rad plavat nebo bé-
hat, rozhodovat si sim, i kdyZ bude mit
k dispozici nejmodernéjsi dopravni pro-
sttedky. To je jeho pfirozenost.

Co by mél tedy clovék délat, aby ob-
novil svou pfirozenost?

Predev$im zpomalit. Dnes je tenden-
ce zrychlovat podnéty, aby viibec ¢lovéka
zaujaly, jak vidime ti‘eba ve filmech. Jaké-
koli zpomalen{ je povazovano za trapnou
chybu a ticba Trnkovy animované filmy
dnes nikdo nepromfitd. Jako by se na né
lidi nevydrzeli divat, protoZe jsou navyk-
lf na jisty $vih. Rychlost v§ak znemoZiuje
divakovi vstoupit do imaginace, nepone-
chi mu viibec Zadny prostor k myslent. Je
zahlceny a zneuzity. Vylezete z kina, kde
jste ¢uméli na platno s otevienou hubou,
aza deset minut ani nevite, co jste vlastné
vidéli. Filmy, které vas vpusti do sebe, si
v sobé nosite jesté dlouho, mizete o nich
uvazovat, vést s nimi dialog.

Dialog je védomym principem vasi
tvorby? Tvorite pro divaka ¢i Gi¢astni-
ka prostor pro jeho kreativitu?

Chci spoluautorstvi a vzijemnost.
Tvoreni chvile, okamziku, hry. V poditali
to nejde, tam je to predpfipravené, ho-
tové. Tteba ted hraje mgj syn Casto s ka-
maridem fotbal na poditaéi. Chvili on,
chvilku druhy. Proti sob¢ si ale pfitom
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nezakopou. Je to Gplné jiny typ zazit-
ku, podivny adrenalin, ktery nevyplyva
z vlastniho fyzického pohybu ¢i myslent,
ale jen z planého vzruseni. Nedochizi tu
k humoru. Samoziejmé pak jdou na hfis-
t¢ si zakopat. Nastésti.

V prvnim velkém projektu Hnizda her
v Rudolfinu jste chtél ,,odbariérovat

a odintelektualizovat” sou¢asné mo-
derni uméni a zjevné se to povedlo,
nebot na vystavu prislo tFicet tisic lidi.
Nehrozi potom opacny extrém? Jakysi
umélecky Disneyland, byt originalni

a esteticky vytribeny, kde si kazdy jen
hezky pohraje?

Nemél bych radost z toho, pokud by
navstévnici pojimali expozici jako zaba-
vu. Relax. To nikdy nebylo cilem. Zabavit
a bavit je rozdil. Zabavit chipu jako od-
pocinout od mysleni. Bavit je viak pro
mé myslet svym kondnim a tim si zpétné
uvédomovat myslen{ a cit a to je tvir-
& kotrmelec, o ktery nim jde. Uvolnit
spontinni myslenf bez piedsudku. Cili
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74dna pland adrenalinova zibava. Proto
je projekt Labyrint svétla vice imaginativ-
ni a sofistikovany, vynucuje si znovu ak-
tivni spoluautorstvi. Na druhé strané nis
14k4 i jednodussi princip, navést nékam
jen material a divat se, co se s nim bude
dit. Takto koncipujeme Leporelohru —
specidlni mésiéni dilnu s papirem pro
libereckou knihovnu.

Proc neni novy projekt Labyrint svétla
situovan v galerii, ale v historické cis-
tirné odpadnich vod v Bubenci, ktera
neni vyznamové neutralni?

Galerie jsou zamérné sterilni, ano-
nymni, aby v nich mohlo byt cokoliv,
a nasim projektdm se v nich ne tak dobfte
daif. To, co chce byt hernf, procesni, se
tam piflis stavd articistnim. S vyjimkou bi-
zarni barevné Galerie Rudolfinum. Vzdy
vklidime jakysi organismus ndstrojQ
a jejich vztaht do téla prostoru. Na tom
téle stra$né zavisi, protoze je tim hlavnim
nistrojem, se kterym se hraje a rezonuje.
Zisadnim partnerem. Vystavovali jsme



Nechavim se vést potrebou okamiku...

v sakrilnich prostorich — odsvécenych
kostelech, v Dole Michal v Ostravé, v ro-
tundé Kvétné zahrady v Kroméfizi. Tyto
prostoty vyzyvaji a provokujf svou paméti.
Nynf jsme tedy instalovali expozici v ¢&is-
tirné odpadnich vod. Konstelace ndstrojt
aobjektt je pokazdé jinak poskladana, re-
aguje na konkrétn{ prostor, jeho energii.

Co jste si od cistirny slibovali?

Chtéli jsme vyuzit jeji magiénosti,
pfitomnosti vody, podzemnich kleneb.
Pasobf jako nadherny secesnf chrim, po-
staveny pfitom k &isténf odpada a hoven.
Neuvétitelné.

Psychoanalytické teorie povazuji
krasu a uméni za rebelii proti hrubym
a odpudivym aspektim materialni
existence, tedy analité a exkremen-
talnim vazbam. Neni to paradoxni, Ze
chram hoven zaplnite uménim?

Naopak. Vzdyt avantgardy celého
minulého stoletf se zabyvaly rozsifova-
nim pohledu na uméni, na zijem o to
tzv. nfzké, na to, Ze uménf je vie, s ¢im se
jakoZzto s prostfedkem komunikace pra-
cuje. Viz Duchamptv pisodr. To divno
nenf nic pfevratného.

Jak jste k tomu tedy pristoupili vy?
Prostedi ¢istirny jsme ozvlastnili své-
telnymi objekty a instalacemi, cilem je vy-
tvofit z nf otevienou komunikaén{ z6nu.
Navstévnici spolu s obdivem k dochované
kanalizaéni pamatce mizou zaZit i aktivn{
svobodnou hru vztahg, vazeb a vyznamd.

Na vystavach se podili vétSi mnozstvi
umélcii, kteri obcas mivaji dost velka
ega. Jak funguje vase spoluprace?

Dobfe. Netvofime expozice kon-
frontacemi uméleckych individualit, to
jsme odbourali. Vytvaii se zvlastni faze,
celek je stile otevien pro vstup kohokoli
dalstho. Jsme tvirci jednotlivych organt
spole¢ného organismu.

V konfliktech se cizeluji nazory, nalé-
za se pravda. Plati to i pro uméni?

Umén{ klade otizky a nedava jasné
odpovédi. Osobné potiebuji, abych si
véct, kterou udélim, nebyl sim jisty, aby
mé prekrodila ve vyznamu a vykladu.

Ktery z vasich talentti nebo umélec-

kych jazyku je vam nejvlastnéjsi?
Papiry mim na vytvarnika a Zivim

se prodejem obrazt, malovin{ jsem vy-

S
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studoval. V psani, divadle a hudbé jsem
intuitivni amatér. Tyhle terminy jsou
ov§em velmi relativni. Mnoz{ malifi, kte-
i nemaji Zadné gkoly, jsou zajimavéjsi,
a mozna pravé proto, Ze je nemaji. Pro
m¢é je hlavni to, co pravé délim, v§echny
sdélovaci moZnosti jsou pro mé stejné
zajimavé. Snazim se zku$enosti z jed-
notlivych jazyk pouzivat co nejsvobod-
né&ji. Pokud mam co vyrknout, tak sdzim
nato, Ze si obsah sdélen{ o vlastni formu
fekne sim. A ja se nechavim vést potie-
bou okamziku. Nechci plnit sv@j pro-
gram, vymys$leny pfedem. Navazuji krok
za krokem na to, co se pravé nabizi.

Neni takova renesancni rozkrocenost
riskantni, protozZe toho ¢lovék déla
hodné a nic poradné? Da Vinci se
na smrtelné posteli omlouval Bohu
a lidem, ze toho malo namaloval.
Samoziejmé. To samé se di fici
o Komenském a jeho Siroké pedagogic-
ké &innosti na Gkor té filozofické. Vzdy
je néco za néco. Clovék se nemiize roz-
délit. Samoziejmé stile bojuji s rizikem
rozmélnéni. Kdo vi, co bych dnes malo-
val za obrazy, kdybych jenom maloval.
Ale to piebfhin{ mé prosté bavi. Bavi
mé komplexnost prace. Vim, Ze si mu-
sim bedlivé hlidat jistou miru, abych se
Uplné neroztifstil.

Jak takova komplexni poloha vypada?

Tak tfeba autorské divadlo je typic-
kym komplexem viz{, zvuk@ i pohybu.
Interaktivn{ expozice jsou rovnéz sou-
borem vazeb pro vSechny smysly. To
mé bavi. Na samostatné vystavé obraza
povésim plitna a tim to pro mne hasne.
Urcité¢ mé bavi hledat na misté jejich
dal$i vztahy, ale pfece jen pak uz majf
svQj vlastn{ Zivot. Nemdm tam co délat
a nechci rusit piipadné divaky. Kdezto
na interaktivni expozici jsem piito-
men co nejéastéji. Tam ji rad chodim
a cumim, co lidi se v§im délaji, jak se to
kiiz{ a prolind. Toéim si je, fotim si je,
avse dokola opeovavim.
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