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Z&voj dé&jin, ktery zlstal jen poodhrnut

Vystava Aenigma v olomouckém Muzeu umeéni predstavuje ¢eskou uméleckou tvorbu vznikajici ve 20.
stoleti pod vlivem antroposofi ckého u&eni Rudolfa Steinera. Rezignuje vdak bohuzel na dikladné&jsi
historickou kontextualizaci hnuti.

Kdyz Prahu v roce 1907 navstivil filosof Rudolf Steiner (1861-1925), byla to patrné jedna ze zasadnich
udalosti po¢atku 20. stoleti. Vratil se pak jesté& nékolikrat. Ddvodem bylo stéle nardstajici publikum jeho
prednadek o antroposofi i, kterd ovéem tvofila jen jeden ze st¥ipkld myslenkové bohatého spektra tehdejsi
spolec¢nosti a kterd v tomto spektru balancovala mezi dobovym védeckym racionalismem a mystikou. Vliv
Steinerovych myslenek se neomezoval jen na filosofy a teology. Antroposofi e, nauka o nadsmyslovych
svétech, se projevovala v ramci umélecké tvorby, a to nejen ve vytvarném umeéni, ale i v hudbé a
pohybovém cviCeni, takzvané eurytmii. Antroposofi ckym gesamtkunstwerkem je i aktualni olomoucka
vystava Aenigma. Sto let antroposofi ckého uméni kuratord Davida Vody a Reinholda J. Fatha. Prestoze
nejsou prvni, kdo se snazi postihnout antroposofi cky umélecky styl v jeho celistvosti, poukazuji na néj v
kontextu ¢eského umeéni 20. stoleti a znovuobjevuji tim i umélce, jejichz dila dosud lezela pozapomenuta
v depozitafich & ve sbirkdch soukromych sbérateld. Vystava prezentuje ¢eské uméni ovlivnéné Rudolfem
Steinerem v souvislosti evropské antroposofi cké tvorby.

Barevna svatyné metamorfozy

Voda a Fath predstavuji vliv antroposofi ckych myslenek v Zivoté ¢lovéka a zaméruji se zejména na
vytvarnou tvorbu. Tomuto myslenkovému hnuti je také podfizena jejich kuratorska strategie: od
typografie s lomenou hranou pismen od Joachima Franka pres barevnost stén a postupné gradovani
expozice az k barevné svatyni. Je diskutabilni, zda vSechna vystavena dila obstoji vedle ostatni dobové
produkce (némecky expresionismus nebo francouzsky fauvismus) - vystava totiz neposkytuje moznost
srovnani. Na druhou stranu jsou zde i dila vysoké umélecké kvality, kterd dosud nebyla zhodnocena a
zaintegrovana do ramce takzvanych velkych dé&jin uméni. Aenigma vyplhuje mezeru v historii, o jejimz
rozsahu neméla odborna vefejnost snad ani tudeni. Steinerdv vliv je jiz nékolik let pfitomny v diskusi o
literature (zejména v souvislosti s Franzem Ka

ou) a pak v soucasné umélecké tvorbé, pocinaje Josephem Beuysem. Kurator Harald Szeemann zase
poukazal na Steinerovo pojeti totdlniho uméni v roce 1983 na vystavé Der Hang zum Gesamtkunstwerk
(Sklon ke gesamtkunstwerku) v Curychu.

Alfou i omegou ndmétl antroposofi ckych dél je Steinerovo uéeni o propojeni duchovniho svéta s
pozemskou existenci ¢lovéka a daldich organism. Své myslenky Steiner odvozuje od Johanna Wolfganga
Goetha (1739-1832), jehoz uceni o barvach a metamorfdze rostlin proniklo do stylu budovy Goetheana,
centra antroposofi e v Dornachu. Metamorféza, analogicky k proméné rostliny od semene v plod, je
zakladnim principem Zivota a umélecké tvorby, otiskuje se jak do architektury, tak do uzitého uméni,
grafi ky, maleb a tak dale. Nelze opomenout vliv dobového darwinismu, ale také prezivajicich myslenek
ficinovského platonismu.

Antroposofie po roce 1900

Patrné nejvétsimi zastoupenymi individualitami ¢eské umélecké antroposofi cké scény jsou Richard Pollak
-Karlin (1867-1942), Hilde Pollak -Kotanyova (1874-1942) a Josef Prinke (1891-1945), jejichz dila jsou
kvalitativné srovnatelna s dnes kanonizovanou dobovou uméleckou produkci. V ramci hudebni scény pak
nelze opomenout Viktora Ullmanna. Hilde Pollak -Kotanyova, znama v ¢eském prostredi diky projektu
Hany Rousové Mezery v historii (GHMP a NG, 1994), studovala na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni a
primo se podilela na vyzdobé kupole prvniho Goetheana. Jeji dochované dilo reprezentuji predevsim
ru¢né vysivané obrazy. V Olomouci je zastoupena vysivanym kfidlovym oltafikem s Ustifedni scénou s
Rudolfem Steinerem. Mezi zahrani¢ni umélce je zahrnuta i Hilma af Klint ( 1862-1944), jejiz
znovuobjeveni proménilo smysleni o abstraktnim uméni.

Vystavé vsSak chybi strizlivy pohled a zasazeni celého fenoménu do Sirsiho déjinného ramce. Vytvarny
projev umélcl inspirovanych antroposofi ckymi myslenkami nebyl odtrzeny od zbytku uméleckého svéta.
Projekt s ambicemi vymezit novy umélecky smér by jej mél konfrontovat s dalsi dobovou tvorbou.
Zaroven by mél ukotvit kofeny stylu pevné v historii. Vytvarny projev antroposofi cky orientovanych



umélcd se jisté musel vyrovnavat s doznivajici secesi a jejim pojetim fl ordiniho motivu. Dal$i impulsy
prichazely jednak z berlinského expresionismu a pocinajici abstrakce, ale také z ¢eského kubismu.
Otazka, do jaké miry spolu souvisela Ceska kubisticka scéna a antroposofi cké uméni, je stale ponékud
diskutabilni: kubismus i steinerovské vlivy se prosazovaly takika soucasné v letech 1907-1911 a oba
prostupovaly celou uméleckou produkci.

Krystal versus proporce

Hranice mezi kubistickym rozlozenim geometrického Utvaru a goethednskou metamorfézou je velmi
kFehka. Bohuzel otdzka vymezeni vi¢i velmi silnému &eskému kubismu je upozadéna - je zmin&na pouze
v katalogu. Antroposofi e je vztahovana predevsim k osobnosti Rudolfa Steinera, avsak nelze o ni
uvazovat izolované. Koreny steinerovskych myslenek jsou velmi hluboké: je to predevsim renesancni
platénska tradice, na niz filosof dal stavi. Steiner povazuje krasu za otisk kosmu a tato myslenka by byla
velmi plocha bez kontextu filosofi ckych Uvah Marsilia Ficina (1433-1499). Ten promyslel bozské proporce
universa, jez odvozoval z Platdnova dialogu Timaios. Proporce (hudebni intervaly, zlaty fez apod.) pak
byly zadkladem pro komponovani uméleckych dél, a to nejen hudebnich, ale i vytvarnych.

V tomto svétle je pak i ¢astecné jasna rozdilnost antroposofi ckého uméni a kubismu. Krystal jako
zakladni princip kubismu, resp. vyrdstani krystalu "zevniti", je spiSe chaoticky. Krystalické plochy
kubismu jsou v uZitém umeéni geometrizovany a podfizovany pravidldm symetrie, avéak v maliFstvi a
sochafrstvi je tento chaos nadale pritomen. Naopak antroposofi cké tvaroslovi je od pocatku Fizeno
zakladajici ideou promény urcitého tvaru a snahou vtisknout formé princip svéta, tedy jeho geometrické
vyuziti. Odkazy k rosekrucianim v ndmétech antroposofi ckych dél nas vedou piimou cestou k Ficinové
teorii samoplozeni (odvozuje ji z Ciselné kompozice zlatého Fezu). Stru¢né Feceno: tradice myslenek
projevujici se v antroposofi ckém uvazovani je velmi hluboka a nelze ji opomijet pfi novém pohledu na
mozaiku uméni po roce 1900.

Nakonec Ize tedy jen konstatovat, ze vystava rozhrnuje zavoj dé&jin, ktery zdstaval dlouho zataZeny, a
pokud byl poodhrnut, tak jen s nepochopenim, jelikoZ vétsina umélcl skoncila b&hem druhé svétové
valky kvlli svému Zidovskému plvodu v koncentraénich tdborech (jmenovité v Treblince). Aenigma v
olomouckém Muzeu uméni presvédcuje o svébytnosti antroposofi cky zamérené tvorby. Jde o dalsi odstin
gkaly uméni pocatku stoleti, je ale stale treba jej jesté vymezit vi¢&i zbytku spektra, aby bylo moZné
mluvit o uceleném stylu, a nikoli jen o inspira¢nim proudu.

Aenigma. Sto let antroposofického uméni. Muzeum uméni Olomouc, 19. 3. - 26. 7. 2015. K vystaveé
vychazi katalog ve spolupraci s nakladatelstvim Arbor vitae.



